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Por Gema Ledn Ravina,
(Universidad de Cadiz)

Conversaciones sobre musica, publicado en
Espafia en septiembre de 2011, con la traduccion
de J. Fontcuberta ha sido editado por Acantilado
(Quadens Crema, S.A.U), en Barcelona. La obra
original fue impresa en Alemania (Maguncia),
en 1983 bgjo d titulo Gesprache tber Musich,
por Schott Music Gmbtt & Co.K.G.

Este libro nos ofrece las conversaciones —
presentadas de forma dialogada- entre Wilhelm
Furtwéngler y Walter Abendroth. Todas ellas
estan fechadas en 1937, a excepcién de la dltima
y septima -“Ensayo sobre la musica tonal y la
atonal” (1947)- siendo la Unica que no se
presenta de forma dialogada, como si 10 hacen
las seis primeras.

Furtwéngler considerado uno de mejores
directores de orquesta del mundo, también
desarroll6 carrera en € &mbito de la
composicién. Como director ha tomado |a batuta
de la Orquesta de Viena, la Filarménica de
Berlin, ademéas de otras formaciones musicales
de renombre internacional. De su produccion
musical destacan las obras Te Deum, Concierto
Snfénico, para piano y orquesta y agunas
sonatas paraviolin.

Su interlocutor, Walter Abendroth, escritor,
critico musical y compositor, a partir de 1945
dirigio su actividad como redactor de la seccion
literaria del Semanario Die Zeit. También
compuso 50 dinfonias, conciertos para
instrumentos solistas, muasica de cémara y
diversoslied.

Las conversaciones entre estos intelectuaes

estdn desglosadas en siete capitulos con un
prefacio —firmado por e editor deman F. A.
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Brockhaps (1983) y postfacio. Cada una de ellas
nos muestra la capacidad de andisis de
Furtwangler sobre aspectos relacionados con la
vida intrinseca de la musica, es decir, nos
desgrana aspectos que por interiorizados por los
musicos, no han dado pie -hasta hace méas bien
poco tiempo- a un andlisis pormenorizado de los
hechos.

La primera conversacion -“Influencia de la obra
musical en € publico”- versa acerca de la
relacion entre la obra y los efectos que puedan
producir sobre € publico. El éxito o € fracaso
de una pieza musica en € momento de su
estreno, después de transcurrido un cierto
periodo de tiempo, o rescatada en la actualidad
es para Furtwangler totalmente subjetivo, y no
indicativo de la mayor o menor caidad de la
obra.

La segunda de ellas, “Distintas dificultades en la
interpretacion musical” trata inteligentemente
sobre |os problemas en lainterpretacién musical;
como €l g ecutante puede de un momento a otro
pasar de ser e mas brillante de los intérpretes o
el més afinado y consolidado grupo de cdmara, a
introducirse —segun interpreten a un compositor
0 a otro, 0 una obra u otra- en e desastre
personificado.

En la titulada “Lo dramatico en las
composiciones de Beethoven” se nos muestra un
claro y pormenorizado andlisis sobre ¢en qué
consiste la técnica? ¢Como ha ido
evolucionando este concepto a lo largo de
tiempo? ¢Por qué una determinada estrategia es
propia de un periodo compositivo, de un autor y
no de otros? También se adentra con gran
clarividencia en aspectos relacionados entre la
técnica musica y la espiritudidad del
compositor 'y por supuesto del intérprete,
ademés de su mayor o menor confluencia en un
mismo ambito artistico.
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La siguiente conversacion, “Acerca de la
Novena Sinfonia de Beethoven” gira en torno a
la mitica interpretacion de Furtwéngler de la
Novena Snfonia de Beethoven, en |la reapertura
de los Festivales de Bayreuth, durante €l verano
de 1951. Versa acerca del eterno dilema
existente entre si la misica puede o0 no expresar
nitidamente contenidos extramusicales, es decir
si pude exponer ideas y parlamentos acerca de
otros aspectos que difieran -en gran medida- de
lo puramente artistico. Furtwangler nos asergura
gue en Beethoven es dificil, no es un lirico, es
mas mUsico que otra cosa, por 1o que su obra se
escapa de los preceptos, que por otra parte si
encarnan la creatividad lirica de la obra de
Wagner o Schubert.

En “La creatividad en la interpretacion” nos
enlaza con la ausencia 0 no de creatividad en
cada una de las gjecuciones que los musicos de
conjunto pueden alcanzar, es decir, s los
profesores de una orquesta, 0 mejor dicho €
director con numerosos ensayos, puede
desvincular a conjunto de la emocion -del
trabgjo ante cada una de las interpretaciones
musicales- de cada una de las actuaciones. Para
Furtwéngler no por muchos ensayos, la orquesta
ofrecera un mejores resultados.

Hay agrupaciones que por consolidadas y de
renombre, pierden en espontaneidad, quedando
en un plano inferior. A veces una pequeia
orguesta, puede transmitir muchos mas que un
gran conjunto, que por tanto rodage ha
convertido lainterpretacion como algo rutinario.

En “El compositor y la sociedad”, Furtwéngler
nos muestra que politica y misica no son una
misma realidad. A favor de los intercambios
entre masicos, en este caso entre directores de
distintas orquestas y paises, opina que la misica
-independientemente  de  naciones, ideas
politicas, comercialess supera todos estos
aspectos, hasta llegar a otro punto muy distinto,
englobando la esencia del arte. Es cierto que
aunque existan diferencias nacionales, de ideas -
todas ellas efimeras- |0 més importante desde
gue existe Europa es que lamusica-lamasirrea
de las artes- supera todas estas influencias,
transmitiendo la identidad de cada persona, que
se unen en algo que va més alé, de todo aguello
que es efimero, el arte.

La ultima conversacion entre Walter Abendroth
y Furtwéngler, “Ensayo sobre la musica tonal y
la atonal” es un parlamento acerca de la musica
tonal y atonal, que como deciamos data de 1947,
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diez afios después de las otras ses
conversaciones fechada en 1937. El director
expone la disyuntiva que existe en Europa entre
los partidarios de la misica tona y los
atonalistas. Se confiensa abiertamente partidario
de la musica tonal, pero entra en € debate,
considerando la atonalidad como una fuente més
de expresion musical.

Esta magnifica obra, de la que podemos disfrutar
traducida a castellano desde hace tan solo unos
meses, nos adentra gratamente en lugares
oscuros en los que muchos intérpretes,
compositores, criticos 'y melbmanos no
consiguen penetrar.

A través de estas lineas, e gran director de
orquesta Furtwangler muestra con su claridad de
pensamiento, una opinidn escéptica, concisa,
préctica sobre cuestiones relacionadas con la
obra de arte, pero en sus entresijos mas ocultos —
relacion  interpretes-obra,  creacion-publico,
mulsica y sociedad- asi como aguellos aspectos
relacionados con la vidaintrinseca de musica, su
devenir alo largo del tiempo, en genera cémo
vive un musico que cultiva todas las facetas del
arte como Furtwangler, sus relaciones con todos
los elementos, los distintos eslabones que
engarzan y formulan € arte musical.

A pesar de que estas conversaciones con €
critico musical Walter Abendroth datan de
principios del segundo tercio del siglo XX, a
leerla —tanto muasicos como aficionados- nos
iluminan ante estos temas, que con el paso del
tiempo siguen estando de actualidad y s nos
adentramos en las tendencias de investigacion
recientes, ain més, porque penetran en el
delicado y hasta hace poco tiempo estudiado
mundo de las investigaciones sociol 6gicos de la
musica, tan en boga hoy dia.

Por todo €llo recomendamos a lector -
intérpretes, compositores, criticos,
investigadores de la musica en generd,
musicdlogos, etnomusicologos, la comunidad
cientifico-musical o ssimplemente al publico que
ocupa una butaca en los teatros o que disfruta de
la interpretacion musical grabada- a adentrarse
en e fascinante mundo de las conversaciones
entre Wilhenm Furtwangler y Walter Abendroth
y obtendra otra perspectiva del mundo de los
sonidos.
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